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INnfroduzione

di MADE4ART

MADE4ART di Milano e lieto di presentare presso
la propria sede in Via Ciovasso 17 a Brera, il
quartiere dell’arte nel centro di Milano, Infiniti
istanti, mostra personale dell’artista fotografa
svizzera Fabiana Bassetti a cura di Gigliola Foschi.

In esposizione due serie di opere che
rappresentano gli esiti della recente ricerca
artistica di Bassetti tesa a indagare in maniera
intima e poetica il contesto naturale come spunto
per una riflessione sul mondo circostante e sull’in-
teriorita dell’essere umano. Se in Arterie della vita
a essere protagonista e un cielo vastissimo e
neutro osservato attraverso il silenzio del bosco,
dove gli alberi protendono i propri rami per
diffondere nutrimento e vita, nei lavori che fanno
parte de |l silenzio dell’acqua |'autrice coglie
bagliori e ombre, sfumature e riflessi su una
superficie in movimento che sembra alludere alla
transitorieta e al cambiamento come elementi
imprescindibili dell’esistenza.



Fabiana Bassetti e I'interpretazione della natura

di Elio Franzini
Rettore dell’Universita degli Studi di Milano

Di fronte alle manifestazioni artistiche si corre sempre il rischio filosofico di
perdersi in una teoria che, in virtu di principi autodefinitisi «eterni», potrebbe
esistere anche se non vi fosse alcuna opera, limitandosi a speculare sul linguaggio
o sulla «sistemazione» dei suoi elementi astratti. Guardare invece all’osservatore,
e al processo che innesta, significa cogliere la «dialogicita» intrinseca alla genesi
del costruire. Operazione che, peraltro, nel caso della fotografia, e in specifico
nell’opera di Fabiana Bassetti, &€ particolarmente rilevante.

In questo dialogo si pone la realta antropologica della poiesis artistica, la cui
specificita € quella di generare un senso di carenza originato non da un’assenza,
bensi da una presenza, da un bisogno che é |'elaborazione, da parte dell’artista, di
un artista che vuole «interpretare» la natura e il mondo, di un effetto, di un lavoro
che suscita il desiderio di una nuova costruzione, di un ulteriore processo in cui cio
che & proprio all’'uomo puo ricongiungersi con altri uomini, in cui |'opera e un
riconoscimento da cui nasce un nuovo slancio costruttivo all’interno di una genesi
che si rinnova attraverso gli sguardi degli osservatori.

La natura e infatti qui protagonista. La natura come acqua — acqua simbolo al
tempo stesso della linea e dell’originario — e i rami, simbolo di un intreccio che vola
verso |'alto, e che esprime il desiderio di svelare la complessita simbolica della vita.

Il desiderio — apertura possibile che dalla presenza dell’opera porta verso
ulteriori possibilita di opere, labirinto di impulsi che tentano di trovare il loro
compimento oggettivo - esige un'azione, l|'azione della fabbricazione, cioé la
combinazione del «finito» pratico con |'«infinito» estetico.



L'oggetto o |'opera fotografica vengono dunque realizzati con |'intento di
produrre un effetto che é il motore stesso della costruzione artistica, e della sua

autonomia, che si afferma in un dialogo con istanze «eteronome», appunto con le

forze della natura: effetto che e la costruzione di un prodotto che porta in sé il

bisogno di tale costruzione, un bisogno suscitato dal desiderio e che pone in opera,
sempre di nuovo, il desiderio stesso. Un bisogno che non & soltanto quello
«ornamentale» di occupare un tempo vuoto o di riempire uno spazio, non e soltanto
il soddisfacimento immediato, vitalistico, di bisogni sensibili, fisiologici, ma che, a
partire da questi, vede intervenire |'intelletto e |'intelligenza, un progetto, capace
di produrre, attraverso la sensibilita e nel sensibile, una sempre piu articolata
«complicazione» di forme.

L'ispirazione e solo il mito originario di una creazione spontanea che tende a
scomparire con il crescere della complessita dei saperi e della polifonia dialogica
dei saperi stessi che agiscono negli atti costruttivi dell’artista: questa & |'in-
telligenza, capacita di costruire un‘opera che sia un’architettonica di momenti di
qualita differente, per saper discernere i quali € necessaria la critica, |'analisi, il
ragionamento e la sintesi dell’autore. Che voglia, appunto, esplorare e interpretare
la complessita della natura.

L'opera come «intero» realizza dunque tale legame ricercando, al di la di leggi
predate, una logica interna al materiale stesso che la costituisce, che diviene cosi
un corpo vivo soltanto nell’atto del suo strutturarsi, non insieme caotico ordinato
da un intervento «esterno», ma «tutto» che ha in sé le possibilita di venire unificato
nella realta dell’opera fotografica attraverso un atto di intelligenza poetica (che &
insieme bisogno e desiderio) che risponde all’intelligenza di cui il mondo stesso
offre le tracce.

Questo «equilibrio» che si crea fra |'intelligenza dell’autore e quella della
materia & tuttavia un equilibrio ritmico (le fotografie dell’acqua lo dimostrano in
modo lampante) che mostra una logica che ha solo nell’osservatore il suo punto
focale. L'equilibrio dell'io risponde cosi all’economia dell’opera perché in essa
ritrova cio che ha gia in se stesso: dal rapporto percettivo-sensibile con |I'oggetto
sorgono profonde rivelazioni sull’io intimo perché cio che ciascun oggetto estetico
ci impone €&, nei suoi propri ritmi, una formula unica e singolare di flusso delle
nostre energie. Il ritmo tra artista, osservatore e cosa osservata e quella «danza»
che permette di fare emergere la sostanza emotiva propria all’arte, originando i

processi creativi. Se |'esecuzione €, come e in questo caso, un‘operazione ritmica,
si potranno in essa afferrare gli elementi compositivi di tale ritmo, quelli che
formano la personalita e |'originalita dell’artista costruttore, elementi che entrano
nelle opere quanto piu grande e I'impulso che li suscita.

In altri termini, in queste fotografie artistiche ben si coglie come attraverso la
natura si riveli I'xuomo completo»: &€ una nozione che fa agire tutte le facolta
proprie al «sistema dell’'uomo», sia nel momento in cui si crea sia quando si
«fruisce». L'osservazione & uno snodo essenziale: qui entrano in dialogo le stesse
dimensioni di senso che, diversamente organizzate, avevano originato |'esecuzione
dell’opera. Lo spettatore potra cosi trovare nell’'opera qualcosa di “altro” da cio che
["autore ha voluto: «ma, come scrive Valéry, & certo che l'intenzione dell’autore di
voler stimolare con la sua opera l'insieme delle facolta dell'uomo - e quindi di
esigere dal pubblico uno sforzo della stessa qualita del proprio — definisce un’arte
che si pud ben qualificare come granden».

Non si tratta tuttavia, a partire da un’arte che mette in gioco tutte le facolta
dello spirito, di ricavare un «sistema» che permetta di «enumerare» tutti i fattori
che rendono possibile la creazione artistica, né, tantomeno, di rendere meccanico
questo processo: il problema e, al contrario, quello di restituire alla logica dell’arte,
attraverso la natura, la sua liberta, senza rinunciare a vedere «in opera» — cioé in
oggetto e in movimento costruttivo — una logica dell’espressione.

In tale logica, |I"opera fotografica come incontro, come ritmo che esibisce le
possibilita antropologiche dell’arte, che rende trama sottile gli scambi, emotivi e
simbolici, tra |'artista e |"osservatore, tra la cultura e la natura, & un dialogo dove &
sempre difficile combinare il lavoro meditato e le formazioni spontanee che nascono
dalla vita sensoriale e affettiva: ma |'arte & tale proprio perché realizza una
«combinazione», prova vivente, rinnovata a ogni sguardo osservante, che |'in-
costanza del desiderio e la discontinuita della sua dimensione temporale possono
originare un percorso che ottiene, in primo luogo organizzando spazialmente la
nostra percezione, quelle virtu essenziali che sono la continuita, 'uniformita, la
pienezza, cioe tutte le condizioni che esprimono le qualita di un’‘opera.

Questa «unita» dell’arte fotografica di Fabiana Bassetti — un'unita costruita,
legata alla dimensione della sensibilita e del desiderio — si oppone all’intelletto, ma
solo nel senso che non é il risultato di un processo logico-razionale, non e simile

alla realizzazione di una «verita» scientifica, non si muove come un ragionamento



che misura la coerenza avendo come metro soltanto l|'incoerenza del proprio
procedere: |'arte € un processo di recupero, in un‘unita costruita, che giunge a una
composizione, del percorso discontinuo dell’intelletto e della sensibilita.

La continuita spazio-temporale del processo artistico € in questi lavori una

trama di spazi e tempi «aperti», senza i quali non sorgerebbe, dall’opera stessa, il
desiderio e il bisogno di un nuovo impulso poetico, di un desiderio che, di fronte
all’'opera, attraverso le fotografie, incanala nell’osservatore un bisogno di pienezza

che solo la vicenda antropologica dell’arte pud colmare e, al tempo stesso, e
paradossalmente, lasciare aperto alla forza del possibile.

Qui riconosciamo la necessita espressiva dell’arte, che deve determinare i
molteplici livelli di realta che si riferiscono - dialogano - nell’azione umana. L'io
dell’artista non & autoreferenziale: I'io & una relazione, non un insieme atomico o
empirico di «dati» e stati. L'lo deve rispondere alle sollecitazioni offerte dal mondo,
e la relazione propria alla risposta, €, come si e detto, un dialogo o un principio
dialogico. L'arte qui si mostra, non si dice o spiega: il suo «fondo», il suo Ur mitico,
e indubbiamente radicato in una forma espressiva, ma il fondamento della sua
espressione, cioé della sua specificita artistica, € nella presenza concreta dell’opera
nel mondo, nell’'oggetto risultato di una genesi, che va al di la del logos, che agisce
sulla natura, sulla sensibilita degli osservatori. L'occhio che osserva |I'opera non la
guarda come se fosse un muro: osservarla significa imparare ad acquisire quella
forza che permette di rivolgersi dalla parte del mondo, e qui comprendere che
|"arte e |'azione umana «piu completa», simbolo del farsi stesso della persona.

Le persone che osservano non sono tuttavia entita astratte, bensi corpi viventi
che si muovono nel mondo della vita. |l corpo, il corpo che guarda e che si muove
intorno alle cose, é infatti la logica della possibilita progettuale che I'arte, con la
sua forza simbolica, esprime: un corpo che & in primo luogo capacita di orientarsi
nello spazio-tempo e, in questo lavoro, di ordinarne la rappresentazione. La
fotografia non & qui un progetto tecnico o astratto, bensi un processo con limiti
precisi, dati dal materiale e dalla nostra stessa struttura corporea e fisiologica, oltre
che dai contesti culturali che viviamo. In tali limiti, tuttavia, la questione della
“rappresentazione del mondo” non & un gioco autoreferenziale, bensi l'illustrazione
dei modi per ricavare da esso conoscenze che sviluppino, su vari piani, la nostra
capacita di manipolarlo, ovvero di trarne qualita, di comprenderne il tessuto
vivente, in cui si svolge la nostra stessa vita.




Sconfinamenti della natura
di Gigliola Foschi

Sul finire della grande battaglia di Austerlitz, che vide contrapposti i vittoriosi
francesi guidati da Napoleone Bonaparte e le truppe congiunte di russi e austriaci,
il principe Andrej — come racconta Tolstoj in Guerra e Pace — improvvisamente
cadde a terra di schiena. Quando si riprese e apri gli occhi, «sul suo capo non c'era
piu nulla, tranne il cielo: un cielo alto, non limpido, ma tuttavia immensamente
alto, con un silenzioso scivolare di nuvole grigie». Nella mente del principe sorge
allora un pensiero: «Come mai, prima non m’accorgevo di questo cielo cosi alto?
(...) Si, tutto & vano, tutto € inganno, fuorché questo cielo sconfinato. Nulla, nulla
esiste, all’infuori di esso... Ma neanche questo esiste, nulla esiste, all’infuori della
quiete, del sentirsi placato»?.

Ecco, nel fragore della vita odierna, abbandonata la battaglia cui ci obbligano
i ritmi quotidiani, anche Fabiana Bassetti alza gli occhi al cielo quasi volesse, un
po’ come il principe Andrej, ritrovare una quiete dimenticata. Di fronte al suo
sguardo il cielo sconfinato & pero questa volta attraversato da un reticolo di rami
che si protendono dagli alberi come braccia protettive nelle quali perdersi per
ritrovarsi. Rami come segni grafici inquieti, privi di foglie, simili ad Arterie della
vita — per citare il titolo di questa serie — che si moltiplicano in un vortice visivo,
e dove il suo sguardo indugia quasi volesse smarrirsi nel loro intrico vitale e
misterioso. Il bosco, nelle sue immagini, si rivela una presenza vitale/malinconica
e al contempo protettiva, come le cupole delle chiese barocche, dove lo sguardo
viene invitato a indugiare tra stucchi e affreschi che lo guidano verso I'alto del
cielo, verso la luce divina. Un cielo che pero, nelle immagini di Bassetti, non evoca
alcunché di sacro, ma una sorta di vuoto, di infinito, grazie al quale rami e tronchi
possono meglio manifestarsi nelle loro forme contorte e ramificate.



afflato, come accade nelle immagini di Fabiana, & anche una resistenza alle
oscurita della vita, indica la capacita di trovare una sorta di sfavillio pur nella
pesantezza della quotidianita. |l suo sguardo, infatti, nasce da un incontro
generativo, affettivo, dal desiderio di trovare una visione al contempo intima e
distante che sappia riaccasarsi nella propria dimora poetica, ponendola al bordo del-
I'invisibile e del dicibile. E uno sguardo proteso ad andare oltre I'immediatamente
visibile perché disponibile allo stupore, alla meraviglia di fronte alla realta, anche la
piu banale. Le sue opere non rimandano a uno sguardo sovrano, sicuro di sé, ma a un
vedere che abita le cose, che implica scarti e stupori, temporalita stratificate, attimi
intensi. Nelle opere di Fabiana Bassetti il prender vita e il prender forma dello
sguardo non riguardano solo la cosa vista, ma lo sguardo stesso, il suo esperire, il
suo respiro. La coerenza di simili immagini, nasce (come scrive acutamente Elio
Franzini) da «un’unita costruita, legata alla dimensione della sensibilita e del
desiderio». Per questo le sue fotografie hanno sempre una venatura discreta,
delicata, basata piu sull’implicito che sull’esplicito. E il silenzio stesso ad assumere
la figura di un’immagine, che a sua volta - in una sorta di eco, di specchio o di spirale
- ci rimanda al silenzio ovattato di un bosco immerso nelle nuvole o ai segni
enigmatici di ombre o luccichii dell’acqua.

Come dice Roland Barthes, descrivere significa «dis-intrecciare». Significa avere
«uno sguardo radente che faccia apparire le sfumature» , senza necessariamente
volerle riempire di un senso preciso. Significa tralasciare uno sguardo proteso a
volere afferrare, per abbandonarsi invece a un vedere fluttuante, musicale,
intrecciato con la vita, le emozioni, il sentire. Tale desistenza dal voler afferrare le
cose appare ancora piu esplicita nell’ultima ricerca di Fabiana Bassetti: Il silenzio del-
I'acqua, dove |'autrice coglie segni e ombre sulla superficie dell’acqua. Come gia nel
precedente lavoro Le arterie della vita, Fabiana non si mostra interessata al
facilmente bello. Non indulge nel cogliere gli accattivanti luccichii e i luminosi riflessi
dell’acqua, a cui molti altri fotografi si sono abbandonati, per creare immagini “facili”,
di una bellezza simile a quella di un belletto steso sul volto. No, lei va oltre: ritrae
segni neri, indecifrabili, che a volte paiono simili ai tratti di pennello di una
misteriosa scrittura giapponese capace di scivolare e dipingere sull’acqua per poi

scomparire. E come se questa autrice fosse capace di cogliere tratti e figure

enigmatiche nella freschezza del loro effimero emergere sulla superficie instabile del-
|"acqua. Un'operazione visiva, la sua, che mi pare quasi il rovescio di quella compiuta







