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Premessa

Erratum ha dedicato un importante progetto incentrato sulle figure di Luc e Brunhild Ferrari,
con una mostra a cura di Sergio Armaroli e Steve Piccolo in collaborazione con Andrea
Cernotto accompagnata dal presente catalogo. Il volume, a tiratura limitata e realizzato in
cinquanta esemplari, presenta una raccolta di immagini private scattate come “souvenirs”
durante la vita di Luc Ferrari in forma di photo album e roman photo. Quasi come uno specchio,
sono stati esposti presso Erratum alcuni Photogravures di Luc Ferrari scelti in opposizione
dialettica con i Photomontages di Brunhild Ferrari Meyer come “rappresentazione spaziale” di
un costante dialogo di lavoro e di vita.

Ad accompagnare le opere una serie di performance e un video di Luc Ferrari, insieme a
un'installazione sonora a collage(s) quale tributo a Luc Ferrari realizzata a partire da un’idea
in forma di Call di Steve Piccolo. Nel corso dell’inaugurazione e stato inoltre presentato il libro
biografico di Brunhild Ferrari e Jérébme Hansen Luc Ferrari, Musiques dans les spasmes, Ecrits
(1951-2005), Les Presses du Réel, 2017.

Il progetto, che coinvolge arte visiva, installazioni, componenti sonore e performative, rende
omaggio alla figura di un grande artista e compositore, che partendo da studi tradizionali &
approdato a una ricerca individuale e d’insieme che ha avuto uno sviluppo non solo in Francia,
ma anche in Europa, negli Stati Uniti e in diverse altre parti del mondo. Importante il legame
di vita e arte con la moglie Brunhild, che emerge in molti dei lavori presentati in mostra.
Brunhild Ferrari, artista e compositrice, ha fondato I’Association Presque Rien, les amis autour
de Luc Ferrari e avviato il concorso biennale Presque Rien, attualmente alla sua quarta
edizione. Il rapporto tra le due figure artistiche emerge in questo progetto in tutta la sua unicita
e forza, offrendo un’esperienza multisensoriale che coinvolge e crea inaspettati spunti di
riflessione.



Lue dans s a diversiteéeé.

Briahild PFPeZTrabi

Qu’il compose de la musique instrumentale, la musique concréte qu’il nommera plus tard -
depuis Hétérozygote «musique anecdotique» - , qu’il fabrique des images, qu’il écrive de la
poésie ou ses réflexions, qu’il fasse des films, c’est toujours avec enthousiasme qu’il y
exprime ses émotions, sa curiosité, et son amour de la vie. Seulement, cet enthousiasme

pouvait dans la plupart de ses ceuvres et souvent vers la fin s’assombrir, en fonction des affres
que la société devait subir et qu’il subissait a travers elle.

C’est en effet la société dans tous ses aspects, de révolte, de joie, de souffrance, d’intimité et
d’amour qui est le fondement méme des thémes qui le préoccupent et qu’il traduit dans ses
créations. Chacune de ses compositions comporte ainsi ces émotions contradictoires.

De nature joyeuse et aimant rire il exprime ses sentiments avec humour, mais aussi avec
dérision et autodérision. Perdre I'humour lui était une incision grave dans sa vie et qu’il
combattait avec force.

Et la liberté !

Non, jamais Luc ne s’est plié aux exigences du monde de la musique, ni classique, ni
«contemporaine». Comme il n’appartient a aucune catégorie esthétique établie ou en vogue,
les programmateurs semblent perplexes ne sachant a quel genre affecter son ceuvre.

En outre, cet homme toujours élégant, aimable et souriant, ne pouvait de par son humour étre
pris au sérieux d’eux qui le considéraient volontiers comme plaisantin.




Mais la liberté !
Un de ses biens les plus précieux. Terminé une ceuvre, il n’hésitait pas a s’aventurer dans une
expérience et dans un domaine qui lui étaient inconnus jusque la. Jusqu’a la fin de sa vie il
aimait explorer de nouveaux chemins tels que manier les platines comme DJ. Les rencontres
avec DJ Olive et avec eRikm lui ouvraient un autre monde excitant dont il aurait voulu
prolonger la vie.

Mais qu’ai-je a dire, moi ? Sa vie s’est arrétée. Depuis notre jeunesse, Luc fut mon compagnon
avec qui j'ai pu partager une existence si lumineuse et riche en découvertes et expériences.
Ceci grace a son esprit admirablement généreux, a son oreille toujours disponible et attentive.
Peu de nuages entre nous.

J’en parle en début du livre Musiques dans les Spasmes que j'ai composé avec ses textes.
Luc s’y exprime sur tant de sujets de notre réalité qu’il est préférable de lire cet ouvrage
préfacé par Jim O’Rourke et édité le 1 février 2017 par Les presses du réel.

Montreuil, le 21 juillet 2014






E la liberta!

No, Luc non si era mai piegato alle esigenze del mondo della musica, né classica, né
“contemporanea”. Dal momento che egli non appartiene a nessuna categoria estetica stabilita
o0 Iin voga, gli organizzatori sembrano perplessi non sapendo a quale categoria assegnare la
sua opera.

Inoltre, questo uomo sempre elegante, amabile e sorridente, non poteva essere preso da loro
sul serio per il suo senso umorismo che lo consideravano volentieri come un “comico”.

Ma la liberta!

Uno dei suoi beni pitu preziosi. Terminata un'opera, non esitava ad avventurarsi in un’es-
perienza e in un ambito che non aveva ancora esplorato. Fino alla fine della sua vita amo

esplorare nuovi percorsi come “maneggiare” i CD di platino come i DJ. Gli incontri con DJ Olive

e con eRikm gli aprivano un altro eccitante mondo del quale avrebbe voluto prolungare la vita.

Ma che cos’ho da dire, i0? La sua vita si & fermata. A partire dalla nostra giovinezza, Luc fu il
mio compagno con il quale ho potuto condividere un’esistenza cosi luminosa e ricca in
scoperte ed esperienze. Questo grazie al suo spirito ammirabilmente generoso, e al suo
orecchio sempre disponibile e attento. Poche nuvole tra di noi.

Ne parlo all’inizio del libro Musiques dans les Spasmes che ho composto con i suoi testi. Luc
si esprime su tanti argomenti della nostra realta e con cosi tanta eleganza che é preferibile
leggere quest'opera da Jim O’Rourke prefigurata ed edita il 1 febbraio 2017 da Les presses
du réel.

Montreuil, 21 luglio 2014
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una parte; mentre dall’altra, & ottenuta per accumulazione di vita, di movimento e di
spostamenti laterali sempre decentrati. Nel flusso contemporaneo di un’arte espansa che
costantemente trasforma e ri-legge i segni ed i suoni in un continuo immaginario ininterrotto,
il gesto sonoro di Luc Ferrari investe I'orecchio di una grandissima responsabilita anche
sociale e pone al centro il corpo e I'umano. In questo senso & da intendersi come un atto
ecologico che ha nella fissazione sonora il suo strumento di conoscenza: una registrazione
sonora di vita; quella di Luc Ferrari, per I'appunto (quasi un'autobiografia), un’indagine attenta
sul reale e condotta con estrema liberta dove il confine, nell’ascolto, tra musicale ed extra-
musicale viene completamente superato grazie ad una adesione completa al dato fenomenico
e reale del suono non piu organizzato ma semplicemente scelto.

Questa scelta pone Luc Ferrari sullo stesso piano metodologico dell'opera e del pensiero, per
esempio, di Marcel Duchamp laddove i suoni sono ready-made (gia fatti) acustici e scelti in
relazione al proprio vissuto, al proprio sguardo, al proprio orecchio, per poi essere montati in
successioni di istanti quasi si trattasse di "diapositive sonore” in un processo di oggettivazione
dell’esperienza sonora stessa. Si tratta di vere e proprie “audiografie” in cui il dato sonoro
corrisponde ad un reale quasi fotografico, come una forma di pulizia dell’'orecchio e dell’as-
colto rispetto al reale. La tecnica € quella del piano-sequenza “avec un minimum d’intervention”
dove la “camera stylo” di Luc Ferrari inquadra, grazie alla scelta di un punto di ascolto, una
immagine sonora corrispondente ad un momento di realta, e di verita dell’ascolto (pensiamo
al cinéma verité di Jean Rouch), senza apportarvi nessuna modifica dal punto di vista del
montaggio; la realta sonora si manifesta per quello che essa e in quel determinato momento
(laddove il montaggio di suoni € gia una alterazione di uno stato di verita e di realta dell'as-
colto) riducendo l'intervento autoriale, del “componere”, alla pura scelta di un punto di vista e
di ascolto. L'oggettivazione del suono, che ha avuto in Marcel Duchamp e poi in John Cage i
suoi principali artefici, si manifesta, nell’opera di Luc Ferrari come ri-appropriazione del corpo
e del vissuto autobiografico, del racconto e dell’aneddoto.

Possiamo parlare, non a caso, di una forma di proto-minimalismo esistenziale, dove |'ascolto
ridotto, di schaefferiana memoria, € ricondotto al reale ed al dato esistenziale minimo; scrive

a questo proposito Brunhild Ferrari: “Tel qu'une photo prise sans intention de la garder ou la
montrer. Juste un moment de réel. Le réel, autre élément essentiel qui participe de son travail”.
Cio che appare chiaramente, in questa volonta di far essere il reale con il “minimum d'in-
tervention” € il carattere ecologico e la dimensione sociale di questa scelta apparentemente
riduttiva e rinunciataria.

La “musica” di Luc Ferrari non & piu tale in quanto linguaggio convenzionale di segni e di riti
istituzionalizzati, essa abbandona una coerenza linguistica ed un apparente rapporto con il
passato, non € piu linguaggio formale ed autoreferenziale ma si cala in uno stato immanente
di realta, cosi tutto cio che caratterizza ed identifica “il musicale” in quanto linguaggio
autonomo pare abbandonato in favore di una scelta di ascolto attivo del reale, non in senso
etnologico o di documentazione, semplicemente; non in senso analitico come “com-
posizione” che ha il suo atto formale nel momento esatto dell’ascolto, ma come puro
ascolto e per questo: nuda attenzione.

Con John Cage, il compositore francese, condivide I'assunto che solo nell’atto dell’ascolto,
e di come noi ascoltiamo, & possibile concepire la composizione come processo formale
compiuto: é l'ascolto a determinare la forma. |l suono si presenta nella sua complessita
non riducibile a simbolo, a segno; dove invece la fissazione ha permesso di oggettivare
questo fenomeno in una cosa-oggetto dove I'ascolto si invera; cosi oggetto dell’ascolto &
I'ascolto stesso come atto volontario ed allo stesso tempo ecologico. Nell’Antropocene,
ovvero nell'eta contemporanea dell’oggi, l'opera di Luc Ferrari si pone come monito per
tutti ed allo stesso tempo individua un metodo per la sopravvivenza dei suoni stessi, una
sopravvivenza legata al destino di umanita e di liberta.

La nostra predisposizione all’ascolto, per Luc Ferrari, € atto morale ed, in quanto tale,
condizione di liberta che permette la sopravvivenza del mondo udibile e della realta stessa.
Un elemento unificatore in tutta I'opera di Luc Ferrari € la sua totale disponibilita (all’as-
colto) dove, come scrive Brunhild Ferrari: “Son oreille toujours ouverte a autrui, il était prét
a répondre de son bon sens a qui lui demandait”.



Il punctum dell’immagine rispetto al

reale del suono

Le immagini di Luc Ferrari sono la viva testimonianza di una vita vissuta in totale liberta
lontano da logiche accademiche ed istituzionali, alla ricerca continua, si direbbe, scevro da
limitanti ed ideologici impicci stilistici ed all'interno di contrapposizioni rivelatesi sterili e
puramente opportunistiche nel corso del tempo. Si pué dunque dire senza il problema di
sbagliare: bella la liberta di Luc e la sua disponibilita! Nell'oggi la difficolta di “accogliere” e
di comprendere il reale, nella sua complessita e nella sua intangibile natura simbolica si
appropria del metodo di Luc; un metodo quasi cartesiano nel suo indagare il reale “attraverso
il microfono [micro stylo] e nel ‘documentare’, con spirito quasi archivistico i dati del reale
attraverso “micro-Macro” fenomeni sonori [ dove il microfono, come strumento oggettivo di
indagine all'interno del reale, ritrova proprio nell’atto dell'ascolto, come processo di “au-
scultazione” del corpo, il suo ruolo in relazione all’orecchio e all'occhio del ‘compositore’
seppur con lontane somiglianze con il processo di indagine conoscitiva della pittura, come
verita, di un Vincent Van Gogh o del verso gridato di un Antonin Artaud: quell’essere la sedia
ed allo stesso tempo nell’'uso del coltello per segnare il reale nella sua estrema fisicita e
fattualita...]' come la scena del soggettile (subjectile).

' Lo scrivente si vuole riferire al saggio di Jacques Derrida, Antonin Artaud Forsennare il soggettile, pubblicato
nel 1986 ed edito in Italia da Abscondita nel 2005 ed in particolare in riferimento alle immagini della testata del
letto di Artaud ad lvry dove “il legno presenta i segni del coltelio che egli soleva lanciare”, con “il ceppo fatto
installare dal dottor Achille Delmas nella camera di Artaud che lo colpiva con il coltello, con il martello o altri
oggetti quando declamava o canticchiava'. Scrive Jacques Derrida: “La chiamerei una scena, la scena del
soggettile (subjectile), se non ci fosse gia qui una forza per trafugare cio che sempre mette in scena: la visibilita,
I'elemento della rappresentazione, la presenza di un soggetto, addirittura di un oggetto. Soggettile, la parola o
la cosa, esso pud prendere il posto del soggetto o dell'oggetto, non € né I'uno né |'altro”.

1 ; & , ,ﬁ saggl
__ suoni nel rapporto uomo-'w compo :
.machine'.‘d&eomm’ent I'approoher... Les questions posées
et commenty répondre... Que disent les machines qui sont
- I'environement quotidien d'un con‘l@g‘iteur d'intérieur... Et

% comment faire I'amour avec une boite a rythmes ?”.




Audiografie sonore di Luc Ferrari:

Concept(s)

Il meccanismo del pensiero e dell’ascolto

Tutta l'opera di Luc Ferrari parte da presupposti, metodi e mezzi di lavoro, che
comprendono tutta una serie molto articolata e complessa di riflessioni “qui entrent
dans ce que j'appelle les calculs”. Questo significa: “quelqu’un qui va faire quelque
chose a partir d’'un degré de représentation du concept” dove tutta una serie di
riflessioni si mettono in moto. Il dato tecnico-esecutivo appare, in questa logica di
costruzione, secondario € marginale: I’ascolto si concretizza come atto di conoscenza
solo a partire da un processo di pensiero (il meccanismo del pensiero di dechirichiana
memoria).

Allo stesso tempo il tentativo € quello di demistificare i concetti e dire: “owi il sont
intéressants, mais gardons nos distances, ne soyons pas accros jusqu’a devenir

puristes ou sy stématiques”.

In questa sede ne verifichiamo alcuni.

Anecdotique (la musica aneddottica)

La natura ‘astratta’ della musica strumentale, secondo Luc Ferrari, “il n’est pas évident
de pouvoir mettre en place un récit’, a partire dal 1958, e grazie al lavoro con l'e-
lettronica e con i suoni fissati, il compositore francese realizza |a possibilita di
introdurre un dialogo tra I'astratto ed il concreto come due poli dialettici che saranno
sempre presenti in tutta la produzione successiva. L'esperienza fondamentale con
Pierre Schaeffer e la musique concrete determinera, in Luc Ferrari, un cambio di passo
ed una reazione alle difficolta, da parte anche dello stesso Schaeffer, nell’'uso di suoni
troppo connotati, descrittivi, da un dato concreto e riconoscibile di realta; suoni “del
reale” che difficilmente avrebbero potuto essere ‘ridotti’ ad oggetti musicali. La
questione ontologica dell’oggetto sonoro in Luc Ferrari si fa pregnante: esso, |'object
sonore, non € piu ridotto ma € scelto in quanto tale € non & piu riportato ad una
dimensione “del musicale” ma conservato nella condizione del reale uditivo, dove I'as-
colto diviene processo di conoscenza di un mondo sonoro scelfo ma non piu
manipolato a fini estetici, presentato come tale in quanto realta dell’ascolto. E la
scoperta del sociale, che corrisponde anche ad un uscire con il proprio microfono
incontro ad una realta che non puo piu essere nascosta come atto puro di conoscenza
dell’'udibile. Dice lo stesso Luc Ferrari a Jacqueline Caux: “A partir du moment ou je
suis sorti du studio avec le micro et le magnétophone, les sons que je captais venaient
d’'une autre réalité. C'était la decouverte du social, un déecouverte que je n'avais pas
prévue. J'ai ecouté tous ces éléments que j’allais cueillir a I'extérieur, et j'ai dit que
ces sons élaboraient un discours qui avait a voir avec la narration”.

Questa “dimensione sociale” portera, negli anni successivi, alla definizione del-
la categoria di “paesaggio sonoro” ed alla determinazione ecologica dell’ascolto
nel senso di scoperta, di cura e di tutela di un contesto ambientale complesso ed



articolato®. Scrive R. Murray Schafer: “/l paesaggio sonoro del mondo sta cambiando

L’inquinamento acustico rappresenta oggi un problema mondiale e il paesaggio
sonoro sembra avere ormai raggiunto il massimo della volgarita. Secondo molti
autorevoli esperti, se questo problema non verra rapidamente preso In
considerazione, il punto di arrivo sara una sordita universale... Queste ricerche sono
legate tra di loro, in quanto ciascuna di esse si occupa di un certo aspetto del
paesaggio sonoro del mondo e tutte cercano, in un modo o nell’altro, di dare una
risposta alla stessa domanda: quale rapporto esiste tra l'uvomo e i suoni del suo
ambiente, che cosa accade quando questi suoni cambiano?”.

Il micro stylo di Luc Ferrari e dunque uno strumento per realizzare des filmes sonores
che, come dice lo stesso compositore, sono “visibles seulement a l'intérieur de la téte";
in effetti la tecnica del montaggio cinematografico, tradotta in “costruzione”
audiografica, connota tutta I'opera di Ferrari portandolo a sperimentare direttamente
avec la caméra traducendo |la natura filmica in natura sonora e viceversa®.

La filosofia di Luc Ferrari € quella di utilizzare i suoni del quotidiano, con un carattere
specificatamente narrativo e connotativo assente, per esempio, nel lavoro di John
Cage, trasportando dentro il mondo “del musicale” qualcosa del quotidiano “d’utiliser
des moments précis, porteurs d'images, de briser les contours de l'abstraction” sempre
all'interno della dialettica tra suoni reali-realisti(ci) e le forme dell'astrazione e del-
I'immaginazione: “Je marchais - dice Luc Ferrari - sur les deux terrains a la fols, je
passais d'un monde a 'autre. |l ne s'agissait pas des collages, il s'agissait plutot de

R. Murray Schafer, Il paesaggio sonoro, Ricordi Unicopli, 1985 [Titolo originale: The Tuning of the World,
Toronto, 1977]
" Numerosi sono | film(s) realizzati da Luc Ferrar| a partire dalla celebre serje televisiva Les Grandes Répétitions
del 1965-1966 che, come scrive il compositore francese: “Non seulement on peut considérer ces films comme
des documents (vu l'importance du sujet et la maniere dont |l est traité), mais je crois que c'était la premiére

fois qu'on diffusait en France de la musique contemporaine a la télévision”

tableaux. Certains sons étaient faits d’abstraction, d’autres de réalité”.

Il metodo di Luc Ferrari € essenzialmente poetico: “J’aime jouer avec les images
sonores comme on joue avec les mots en poésie”. A questo punto non si pud che
partire da Mallarmé e dalla nascita della poesia moderna per comprendere il modo e
le tecniche di composizione dei suoni attraverso analogie di immagini incongruenti ma
significative. |l suono aneddottico in Luc Ferrari € apparentemente riferibile ad un fatto,
che pud sembrare reale, ma, grazie agli strumenti di un ‘realismo acustico’ e poetico,
esso rimanda sempre ad altro evidenziando cosi delle connessioni che seguono criteri
di riconoscibilita poetico-sonora non lineramente disposte ma messe in evidenza come
evenienza di un significato altro dal suono stesso. Il suono in se & il suono udito e
vissuto all’ascolto nel momento esatto della fissazione su un supporto fisico e cosi
oggettivato come oggetto dell’ascolto.

Possiamo parlare, a proposito del “minimalismo” di Luc Ferrari, di un ermetismo
nascosto che informa ed organizza i suoni in unita significative non banalmente
descritte e, come scrive il grande critico letterario Giacomo Debenedetti, organizzate
in “associazioni analogiche di cosa in cosa”; ovvero, traducendo liberamente, in
associazioni analogiche di suono in suono. Parlare di “poesia pura” e di “musica pura”
, in rapporto alla poetica e all’opera di Luc Ferrari, vuole dire riferirsi ad un’opera “che
non si presta ad essere risolta, esposta, in un discorso logico, parafrasata in altre
parole, quella insomma della quale non si pud dare un equivalente discorsivo,
esattamente come la musica, in cido che ha di veramente musicale, non si presta ad
essere raccontata: come raccontare, per esempio, una fuga di Bach, o uno studio di
Chopin?” [Giacomo Debenedetti, Poesia italiana del Novecento, Garzanti, Milano,
1974]. Per questo motivo non possiamo parlare semplicemente di tecnica di
composizione, intesa come invenzione esclusivamente musicale; non possiamo parlare
di montaggio sonoro, di arte radiofonica e di tutto cido che il sonoro, in quanto materiale

del reale, ha espresso, oggettivandosi in forme concrete documentate dalla discografia

novecentesca, ma “dobbiamo tacere” (Wittgenstein) e confrontarci con una condizione
forse iper-moderna, tragica, ma essenzialmente aperta: quella del naufragio.




La condizione del “"naunfragio®”

Nella “musica” di Luc Ferrari € presente la condizione del “naufragio” come “immagine
del fallimento” o, come scrive Debenedetti a proposito di Stephane Mallarmé: “...solo
organo per raggiungere I’Assoluto, che tuttavia non lo afferra anche perché I’Assoluto &
il Nulla, fallimento al tempo stesso dell’Assoluto che non si & consegnato alla parola”.
All'ascolto “una sola cosa ci si impone come obbligatoria: quell’oscurita”; una “os-
curita del dettato” che anche nell’opera di Luc Ferrari si manifesta in una apparente
gratuita dei suoni, in una assenza di connessione logica (in quanto la realta
fenomenica del suono non puo essere ricondotta a discorso lineare a conseguente se
non impoverendola e trasformandola in caricatura in cio che “J’ai déja dit que j’avais
besoin de chocs contradictoires pour quel es idées explosent ou se condensent...”) e
se tutto pud apparire gratuito a noi ci si impone come oscurita in cui immergere le
nostre orecchie. In Luc Ferrari questa oscurita si manifesta come una forma di liberta
anche rispetto all’imperio della comunicazione. |l recupero del mistero del sonoro
passa attraverso la realta e non attraverso i suoni musicali® alla luce di una forma di
Nuovo Realismo.

® In piu occasioni lo stesso Luc Ferrari ha dichiarato di non essere interessato alla musica. Paradosso della
condizione del naufragio? | suoni possono essere salvati al di fuori del musicale inteso come hortus conclusus?

Parafrasando Marcel Duchamp: non c’é risposta perché non c’é problema. Forse.



Un artigianoe dellAutobiografia

(un journal intime)

Sulllimmaginazione sonora di Luc Ferrari ha avuto molta influenza I'opera dei
Surrealisti, di Joyce e della scrittura automatica. |l rapporto con il corpo (che passa
attraverso la malattia, memoria di una giovinezza segnata da grandi periodi di “inat-
tivita” in cui I'immaginazione ha avuto grande spazio) come traslazione di una
immaginazione letteraria e/o sonora, strettamente legate nell’atto artistico del
compositore francese, con la liberta di lasciarsi andare completamente alla scrittura
in quanto flusso di coscienza incontrollato. Solo successivamente, dira Luc Ferrari:
“Puis j'ai commencé a faire des concerts, pour lesquels il fallait écrire des notices
biographiques. Spontanément, je me suis mis a écrire des notices transgressive. Je
parlais a la premiere personne, ce qui allors ne se fasait pas; je falsifiais les dates et
les lieux, je m’inventais une vie dans laquelle, sous le couvert de la désinvolture et
de la dérision, j'introduisais des réflexion sur la société. C’est comme cela que j'ai
commencé a écrire des autobiographies non conformes”.

Per esempio, l'uso della voce off nelle sue audiografie, identifica all’ascolto la
presenza del corpo del compositore, dell’'uomo, come guida minima necessaria per la
comprensione “de l'anecdote” e della narrazione “comme un écrivain écrit a la
premiére personne”. La voce di Luc Ferrari testimonia di un ascolto in prima persona
(contro il puritanesimo del mondo musicale istituzionale ed accademico).

La micro stylo di Luc Ferrari diventa uno strumento efficace di fuga dalle istituzioni
stesse, di fuga dall’Accademia (con la A maiuscola) e nello studio e dallo Studio
verso

il mondo reale trasformando il corpo del compositore-artista sonoro in “collecter des
sons de la sociéte” per essere utilizzati, questi suoni, nelle composizioni-mondo al-
I'interno del dominio dell'autobiografia. A questo punto viene spontaneo chiedersi se
non sia, la posizione di Luc Ferrari, un attacco lucidamente calcolato contro quella
dell'oggettivazione apparente ed illusoria della scrittura musicale come linguaggio
formale ed autoreferenziale, legato ad una simbologia apparentemente oggettiva e
depurata da qualsiasi presenza fisica e corporea dell’'autore. Quesio processo di
purificazione estrema dell'atto compositivo avra il suo apogeo nella tecnica seriale
e nelle sperimentazioni dello studio di Colonia ridotte all'uso estremo di suoni puri.
Se il corpo & assente, il compositore francese, lo riporta al centro dell'ascolto a
partire dal se stesso. Scrive Luc Ferrari: “Je sortais donc du studio, avec un materiel
portable qui était ma propriéeté, c'est-a-dire mes micros et mon magneétophone.
C'etait mon materiel et c’était moi”.

Luc Ferrari, artigiano dell’Autobiografia, che sceglie il suono nel momento esatto
della propria vita come materiale con cui costruire 'opera complessiva sonoro-
soggettiva/oggettiva (soggettilizzata) che é inteso sempre come un processo di
naufragio dell'ascolto. |l riconoscimento dell'oggetto trovato (secondo una categoria
chiaramente duchampiana) come primo stadio di una attitudine emozionale che
costringe ed introduce il compositore nel presente come attore “in tempo reale” e
dunque come auto-audiografia. La presenza del compositore come osservatore-
ascoltatore presente al reale diventa anche portatore di un punto di vista soggettivo
“du tissu quotidien™ (“Portrait-Spiel”)®.

% Portait-Spiel di Luc Ferrari, 1971 -80', Bande magnétique stéréo. Production: Hérspiel S.W.F., Baden-Baden
[in tedesco] CD Metamkine, KCDO008 -1993



Hasard: il caso

John Cage ha storicamente emancipato la casualita come processo autogenerativo
del materiale sonoro con una adesione al modo di operare della natura. La posizione
di Luc Ferrari @ piu razionale, cartesiana potremmo dire, rispetto allo “spiritualismo”
cageano; rispetto al caso, come concetto, il compositore francese si interessa alla
giustapposizione di razionale e irrazionale all’interno di un magma sonoro che gli
permette di comporre in tempo reale accettando la forma come contenuto dell’ascolto.
Il caso non & un metodo di allontamento della volonta e del gusto del compositore-
autore; ma, al contario, rappresenta un avvicinamento al materiale sonoro ed alla sua
naturale organicita in un processo di ascolto e di scelta. Se John Cage decide di
stabilire una distanza, rispetto ai suoni per farli essere solo se stessi; Luc Ferrari,
viceversa, si avvicina ai suoni stessi per far essere se stesso |'ascolto. Se nel
compositore americano le procedure casuali (change operations) sono una
estensione del serialismo ed un modo di cancellare il gusto del compositore artiere,
in Luc Ferrari si tratta di un magma e di un “naufragio”, di cui si & gia detto, che
compone una occupazione razionale e irrazionale a carattere ciclico ed il cui risultato
e ignoto e che permette, all’ascolto, di rivelare un dato ‘irrazionale' della realta
sonora.

Non & un metodo compositivo ma un processo di accumulazione che affida all’ascolto,

e solo ad esso, il suo senso. In questo si
pone I'improvvisazione come
partecipazione al naufragio attraverso il
manifestarsi dell'espressione dell’ir-
razionale (dell’interprete e dell'as-
coltatore) rispetto al rifiuto, di Cage,
verso una pratica troppo legata al gusto
e all’abitudine. |l caso e legato
strettamente al concetto di Tautologia:
nel senso etimologico di “lo stesso
discorso” ovvero di una tautologia
(tauteo) che nel campo dell’'auditivo-
SONOro si puo dire essere
un'affermazione vera per qualsiasi
valore di verita degli elementi che la
compongono.

Se in Cage e assente qualsiasi presenza
del corpo ed elemento autobiografico in
una assoluta purezza, quasi mistica e
metafisica, dei dati concreti e dei
materiali; in Luc Ferrari si reintegra, con
una operazione che pud sembrare
restaurativa, l'intimita, la sessualita, il
corpo e le emozioni dell'ascoltatore-
artiere: “Je place les sons comme le
logiciel I'a indigué, puis ces rencontres
fortuites me donnent d'autres idées.
Etant libre, je me laisse alors aller a mon
envie de bousculer les données avec
une détermination extréme”.






